﻿ Comedia in Spania S-a dezvoltat de-a lungul epocii de aur a lit Spaniole, din sec al 16-lea si pana la inceputul sec al 18-lea ; o epoca in care se impletesc trasaturile Ren cu cele ale Barocului Lope de Vega a fost cel mai mare autor dramatic, dar si cel mai fecund din intreaga istorie a teatrului universal Principiile dramatice formulate in Noua arta de a scrie comedie in vremea noastra In comediile sale accentul e pus pe desfasurarea actiunii, pe numeroasele peripetii, intrigi, si nu pe analiza psihologica Cat priveste continutul ideatic, tema fundamentala este tema onoarei care nu mai trebuie cautata in morala feudala (lumea aristocrata) ci este un bun care apartine oamenilor simpli Fantana turmelor, de exemplu, prezinta solidaritatea unui intreg sat in fata abuzurilor unui comandant militar, iar in Cainele gradinarului, sentimenele onoarei se imbina cu cel al iubirii A mai scris teatru religios si teatru istoric pe tema anti-tirana, teatrul de moravuri fiind cel mai bun reprezentant, autorul concretizand un tip de comedie de intriga specific spaniol, asa numita comedie de capa si spada a carui nume se tragea de la imbracaminte Desi numite comedi, continutul acestor piese putea fi tragic; erau, de fapt, o specie a dramei domestice, bogate in evenimente, adesea excesiva si bazata pe cateva sentimente directuare: onoarea si originea de clasa, iubirea, gelozia, glazonul, mandria de faimilie De aici o sumedenie de scene de gelozie, razbunari ale sotilor sau fratilor impotriva adversarilor seducatori, scene de noapte, aventuri de balcon, dueluri, gesturi spectaculoase, actiuni cavaleresti intre cavalerii invesmantati in mantiile lor si femei semi-mascate Personajul caracteristic este El Gracioso - sclavul din comedia antica sau bufonul renascentist Teatrul lui Lope de Vega incadreaza Spania cu istoria ei, civilizatia ei, jocurile de contraste, cu obiceiurile, traditiile si cuceririile ei Dar peste toate aceste trasaturi locale se adauga pregnant cele ce privesc sufletul omenesc in general Tirso de la Molina scrie un teatru plin de fantezie si avant, dar care pastreaza totusi liniile adevarului Din centrul pieselor sale, tema iubirii 1 dovedeste o atitudine rezervata fata de femeia pe care L V o ridica pe un piedestal Femeiile sale au scaderi si vici, sunt insa reale prin sinceritate si prin perseverenta in as-i urma tinta urmarita De fapt, T M se afla la mijloc de drum in lit spaniola; el il contiunua pe L V , dar il anticipeaza pe Decameron Se imparte intre magnifica revarsare a Renasterii si rafinata contorsionare sufleteasca a barocului, moment ce ilustreaza procesul istoric ce trece de la granduare la decadenta in Spania Contrastele din afara s-au tradus in opera prin oscilatia dintre indignare si entuziasm, prin imbinarea tonului dramatic cu cel liric si mai ales prin aparitia unui sentiment complex, acela al veseliei malitioase Opera lui Tirso e aclatuita din : - comedii de capa si spada ( Tapioasa, Don Jil cu ciorapii verzi) in centrul carora nu mai sta sentimentul onoarei ci cel al iubirii zugravite cu nenumarate nuante Atitudinea autorului nu mai este eroismul eroic ci luciditatea psihologica colorata ironic Femeiile sale sunt mult mai complexe decat barbatii - operele religioase (autos sacramentales) se afla la cealalta extremitate a operei sale : Osandit pt necredinta- in care un sihastru virtuos, dar temator in privinta mantuirii sale e osandit de providenta in vreme ce un bandit fioros e mantuit pt ca spera ca va fi salvat - intre comic si tragic se situeaza dramele istorice, dar si piesa de care se leaga in primul rand numele se Tirso intitulat Seducatorul din Sevilla Seducatorul din Sevilla Desi nu este piesa cel mai bine compusa, este piesa cea mai interesanta si bogata in posibilitati de interpretare Bazele de plecare ale personajului sunt istorice respectiv libertinajul de la curtea lui Filip al 4 si descompunerea nobilimii feudale, dar T isi inzestreaza in plus personajul cu calitatea de purtator al marilor probleme etern umane si al propriului destin Intamlarea este senzationala si se bazeaza pe legenda unei statui, statuia unu mort care trage dupa el in mormant pe cel care l-a ucis si I-a necinstit fiica, Don Juan 2 Ce surprinde in piesa lui T este contrastul dintre 2 lumi, D J fiind un personaj din Renastere, caracterizat prin insatiabilitate eroica care primeste insa un deznodamant in spirit medieval In D J se afirma bucuria vietii pamantesti, cultul placerii, increderea in sine, pe cand statuia comandorului ucis aduce cu sine sufletul inghetat al Evului Mediu De asemenea, eroul e constituit pe acelas joc al contrastelor specifice lui T , fapt care evita monotonia altor D Juani Personajul lui este cinic dar seducator, mincinos dar viteaz, egoist si totusi gata sa plateasca cu viata 2 interpretari fundamentale au fost sugerate de piesa lui Tirso 1 D J este placerea de a infrange regulile (institutia casatoriei, morala conjugala, fixarea erotica - vagabondaj) 2 D J este expresia insatisfactiei ( nu e de admirat ci de plans) El cauta in voluptate ceva mai mult decat voluptate - implinirea, fericirea Tragedia lui vine insa din faptul ca o cauta pe un plan inferior, cel al simturilor Calderon de la Barca - traieste in Spania sec 17, o epoca a decadentei si a amaraciunii in care frigolitatea rivalizeaza cu o religiozitate insangerata, golita si ea de continut Atitudinile umane vor fi diverse, aristocratia se agata de forme si de diferente, arborele genealogic, absolutizeaza onoarea, clerul practica subtilizarea metafizica si refugiul in vis, iar masele populare isi exprima amaraciunea prin negarea institutilor stabilite Toate acestea tendinte se vor reflecta in opera lui Calderon, dar si in intreaga lit a epocii; este o lit ce reflecta o scadere a fortei operatoare, dar si un spor de luciditate si rafinament Frumusetea spre care aspira autorul epocii este sumbra, bizara, in violenta ruptura fata de echilibrul renascerii; este opera barocului Opera lui C B cuprinde 2 mari faze: aventuri galante de capa si spada, iar cea de-a 2 cuprinde drame istorice (Alcadele din Zalamea) si 3 reprezinta o faza de oglindire realista a moravurilor spaniole pline de contraste Din prima categorie: Doamna mea e inainte de orice, Dimineti de April si Mai, Casa cu 2 intrari e greu de pazit O a treia categorie care ilustreaza maturitatea artistica a lui C sunt dramele de onoare si piesele pe teme filozofice sau religioase in care prevaleaza orientarea mistica realista; in ele se exprima dezamagirea decadentei spaniole de dupa contrareforma Autorul numai infatiseaza fapte ce duc inainte istoria si viata ci pe cele care tin sa le incetineasca Se simte un ton obosit si o descurajata acceptare a prezentului stagnant Dintre dramele onoarei se retine Medicul onoarei sale si Razbunare secreta Dramele filozofice contin meditatii pesimiste asupra existentei cu insistenta pe temele mortii, mastii, iluzieii; se accentueaza starile sumbre, iar arta dramaturgului se schimba si ea in sensul ca pictura riguloasa a vietii e inlocuita cu elanurile lirice Arhitectura pieselor devine mai complexa si in acelas timp mai artificiala, contrastele sunt mai violente Domina imagini ale fragilitatii miscarii : apa, marea, valul, flacara, spuma, fumul, vantul, trestia, oglinda, zapada Prin aceasta etapa C intra cu totul sub zodia barocului, iar Viata e vis e reprezentativa pt drama filozofica baroca Viata e vis Princepele Poloniei, Sigismundo e crescut de la inceput inchis intru-un turn departe de oameni si ingrijit numai de catre un credincios al regelui, Clotaldo Regele si-a inchis fiul ca sa nu se indeplineasca o prevestire potrivit careia S va domni cu cruzime si isi va ucide tatal Ca sa probeze adevarul profetiei, regele porunceste ca fiul sau sa fie adormit cu o bautura si adus la palat La desteptare, S descopera ca e tratat ca un pricipe si se poarta asupritor si nedrept si omoara un curtean E adormit din nou si dus in turn Fapt pt care va crede ca scurtul episod de la palat a fost un vis Poporul insa se rascoala impotriva deciziei regelui, asediaza 4 palatul si il proclama rege pe S Tatal lui cade la picioarele lui, dar se arata bun si generos Piesa, baroca prin compozitia artificiala, exprima triumful vointei umane asupra pretinsei predestinari si triumful unei revolte populare asupra bunului plac al regelui Basilio Ideea ca omul e stapan pe el insusi primeste o buna motivatie istorica si psihologica Cand la sf Piesei, S ca rege se arata un bun carmuitor, o face nu din ideal metafizic ci realist-psihologic Dubla rasturnare pe care a trait-o principele , intoarcerea in turn si revolutia, ii anuleaza aroganta si il face sa simta o nesiguranta interioara in care se poate vedea un mare semn al viitorului pe care C l-a perceput limpede ``De ce oare va mirati? Visul mi-a fost spre invatare Si-nca tulburat ma tem Ca trezindu-ma din nou Voi vedea ca ma gasesc La-nchisoare Si chiar daca Nu va fi astfel, mi-ajunge Sa visez ca poate fi `` Incertitudinea in fata propriului destin este practic sursa comportamentului uman drept altruist Piesele cu tema religioasa ale lui C sunt, in primul rand, o ilustrare teatrala a notiunilor si a tezelor teologate Se caracterizeaza prin dilatarea spatiului in care incap cerul si pamantul, firescul si minunea, pacatul si salvarea Este un spatiu populat cu abstractiuni teologice si morale precum Biserica, Paganismul, Gratia, Erezia, Lacomia, Vanitatea la care se adauga sfintii, alegori si legende biblice 5 Ideea ca moartea risipeste totul face ca singura lumina conducatoare este fapta buna 2 tipuri de piese religioase : cele inspirate din intamplarile biblice - Cina lui Baltazar si cele despre dramatismul conditiei umane - Marele teatru al lumii Principiile clasicismului Estetica clasica nu este o creatie a sec 17 care in mod pragmatic a aspirat spre noutate Conservatorismul ponderat se explica prin recunoasterea si acceptarea unei idei elementare - acela ca marile opere nu pot fi create impotriva principiilor dupa care au fost create capodoperele Antichitatii Doctrina clasica exista practic de mai multe secole, ea incepe cu Aristotel, Horatiu, iar apoi cu Alberti Castelvetro, Scaliger, Gossius pt a ajunge la mari teoreticieni ai clasicismului francez Chapelain si Boileau In lit fr , care a oferit modelului clasicism implinit, rolul lui Aristotel in formarea unei ideologi literare a fost dominant, dar autoritatea lui nu a fost niciodata absoluta, el fiind considerat maiestrul care trebuie verificat prin ratiune Rolul lui Horatiu a fost unul secundar chiar daca Boileau il considera patronul sau literar Practic doctrina clasica in Fr a fost opera mai multor generatii de scriitori de la Pierre Roussel pana la B desi nu se poate vorbi despre o continuitate monotona si nici de un cod de legi invalid Principiile estetici clasice Pt clasici estetica este posibila considerand ca fiecare gen de arta are un model care poate fi cunoscut si definit , ca fiecare gen de arta poate fi codificat 6 1 Rationalismul - pricipiul fundamental Rationalismul isi pune pecetea asupra asamblului solutilor propuse la una sau alta dintre problemele de seama ale artei De aici vor deriva tendintele spre ordine si vigoare a clasicismului, efortul permanent spre generalitate si esentialitate implicand respingerea sub orice forma a accidentului si tot de aici isi va extrage radacini spiritul critic al clasicismului care va fi concretizat metodic in niste reguli Cultura retionalismului ramane asadar chiea esteticii clasice avand menirea sa instaureze ordinea , masura, echilibrul dupa perioasa de exagerari, dupa perioada dezordinii, adica dupa baroc Rationalismul clasic pune in discutie ideea de autoritate introducand spiritul critic Niciuna dintre adevarurile impuse de traditie nu trebuie acceptate drept bun inaintea unei verificari prin ratiuni Dogma ratiunii inseamna in domeniul artei o evolutie paralela cu cea pe care filozofia o suferise sub influenta lui Decartes Rat in latura lui esutera va fi corectat in practica prin gratiile stilului, prin sensibilitate si fantezie delicata 2 Principiul imitatii naturii E unul dintre principile universale in ist artei, devine insa esential in clasicism pe baza preluari esteticii aristotelice care considera ca imitatia se afla la originea oricarei poezii Principiul horatian ut pictura poesis (poezia sa si pictura) reflectarealitatea, o imita La B , in arta poetica, imitatia va fi o idealizare a modelului pt potentierea efectului sau de semnificare : `` O mana de maiestru penelul cand isi pune dintr-o pocita forma iti face o minune…`` Un al doilea sens al notiunii de imitatie, pe langa imitatia naturii, este imitatia modelelor antice Imitaita naturii este un concept cu un continut precis implicand esentializarea, selectarea elementelor necesare, universale, paralel cu eliminarea celor accidentale locale sau istorice E limpede ca intr-o asemenea perspectiva problema originalitatii nu se poate pune In ceea ce priveste imitatia autorilor antici se considera ca ea trebuie sa se savarseasca in maniere si nu in subiecte Clasicii nu tindeau sa faca ceea ce au facut antici ci cum au facut antici 7 3 Arta si morala Clasicismul se alfla la intretaierea a 2 traditii riguloase : a) Cea aristotelica pt care scopul artei inseamna producerea placerii O placere care nu dauneaza placerii sufletului, ci dimpotriva este una curata, palcere care gratie catharsisului purifica sufletul de excesul de pasiune b) Cea horatiana pt care arta trebuie sa fie utila si apoi placuta B va intelege opera ca o comunitate indestrucibila intre scopul ei practic si cel estetic : `` In savante lectii muza voastra fertila, Sa uneasca mereu placutul, seriosul si utilul`` 4 Arta si geniul Daca Renas si Barocul dadeau prioritate geniului, Clasicismul afirma mai mult in treacat importanta acestuia; da o alta prioritate mestesugului creatie, adica respectarii legiilor care garanteaza valoarea mimesisului Genului fara mestesug este preferat poetul care suplineste lipsa inspiratiei printr-o buna cunoastere a regulilor Arta are pt clasici intelesul ei etimologic, acela de tehnica, de mestesug 5 Reguli A) Principala regula a marelui Clasicism este acela de a placea Placerea este legata in clasicism de bunavointa care denota conformitatea fata de obiceiurile proprii unei societati anume sau a unui grup social Bunavointa decide ce se cade si ce nu se cade, exprimandu-se printr-un sir de prohibitii asa incat ea impune o conformare la gustul societatii curtene pt care scriu poetii Bunavointa se exprima prin eliminarea termenilor populari sau familiari a termenilor tehnici care sunt expulzati din lb genurilor inalte si admisi cu restricii doar in genurile mijlocii sau umile B) Regulile verosimilului - in traditia aristotelica verosimilul este realul credibil adica acele lucruri putand sa se intample in limitele 8 verosimilului si necesarului Prin urmare principiul verosimilitati clasice afirma credibilitate in marginile ratiunii Verosimilul inseamna ca proza nu are nimic de-a face cu istoria care este realul intamplat si nici cu posibilitatea stiintifica, adica realul posibil C) Convenientele - concordanta operelor cu gustul si obisnuintele publicului, dar si cu adevarul lucrurilor D) Miraculosul - este o contraregula pt ca miraculosul se refera la ceea ce e surprinzator, neasteptat, element utilizat mai ales in tragedie si comedie Miraculosul e subordonat principiului verosimilitatii M e mai degraba un semn al agrementului estetic avand o functie pur decorativa E) Puritatea genurilor si a stilurilor - exigenta deriva din poetica horatiana : `` Ceea ce-i comic nu admite tratarea in tragice versuri`` , dar si din partajarea clara a genurilor si specilor in poetica lui Aristotel Clasicismul va postula ideea ca fiecare gen isi care trebuie sa respecte pe langa regulile generale, anuntate pana acuma si regulile particulare ale genului in cauza Exigenta genurilor distincte se verifica intr-o tipologie a poetilor in care clasicismul a crezut cu fervoare Exista asadar, o specializare a scriitorilor pe genuri astfel ca Molier a scris numai comedii, Racine numai tragedii, iar Bocacio s-a miscat inafara poziei didactice F) Unitatiile - regula celor 3 unitati (timp, loc, spatiu) ii s-a dat o atributie disproportionata de unde si replica iritanta a romanticilor Unitatea de actiune nu este un percent propiu-zis clasic ci deriva din logica actului artistic avand o in toate genurile literare mari : epopeea, comedia si tragedia Unitatea de timp fusese dogmatizata de catre Aristotel si considerata a fi una dintre marile deosebiri dintre epopee si tragedie ``Un loc, o zi anume si un singur fapt deplin cor tine pana la urma tot teatrul arhiplin`` - Bocacio 9 Unitatea de loc este o consecinta a unitatii de timp in sensul ca un personaj nu putea fi prezent in mai multe locuri departate de altul in intervalul a 24 ore Logica autoritatii exagerate care s-a dat regulilor in clasicism este aspiratia tipic clasica spre analiza psihologica Limitand spatiul si timpul actiunii, teatrul clasic il obliga pe poet la sondajul in adancime Corneille a fost insa cel mai liberal teoretician clasic, cel care a afirmat ca actiunea tragediei poate depasi cele 24 ore si se poate desfasura in mai multe locuri Preromantismul ( Sec XVIII ) I Trasaturi generale in context socio-istoric Entuziasmul spiritului liberal fata de idealurile revolutilor din Anglia si din Franta (1789-1794), framantarile din plan social, lupta dintre fortele feudal-monarhice si miscarile burghezo-democratice au determinat negarea ideilor clasice si impunerea unei estetici noi, cea romantica Sec 18 este sec in care se ivesc si cresc germenii acestei noi conceptii asupra artei Romantismul va fi supa o expresie celebra a lui Victor Hugo in draga Hermani : ``liberalismul in literatura`` ca o expresie a liberalismului socio-politic Sec 18 se imparte ideologic in 2 mari segmente: o epoca a claritatii rationale promovata de spiritul luminii si o alta a sensibilitatii si afectelor vagi, o perioada de preparare a romantismului (preromantism) In Conceptele criticii, René Wellek, incercand sa traseze evolutia conceptului de romantism, constata ca aceasta miscare, cu toata mare diversitate a scoliilor nationale, prezinta un nr de trasaturi stabile, comune si definitorii care s-ar reduce la urmatoarele: 10 - impunerea unei noi conceptii despre lume, avand ca element esential natura, mai exact perceperea subiectiva si emotionala a naturii - o conceptie despre poezie bazata pe imaginatie - un nou stil bazat pe simbol si pe mit Romantismul, in marea lui varietate de manifestari, nu se poate reduce la aeste caractereistici, dar evidentierea lor are avantajul ca explica sintetic tendinte mai mult sau mai putin evidente de afirmare a unui nou tip de arta Diferenta specifica a romantismului in comparatie cu intreaga traditie anterioara consta in ideea inoirii artei, in ideea originalitatii si acesteia Din acest punct de vedere, romantismul reprezinta o ruptura fata de sec anterioare caci de la romantism si pana la iluminism conceptiile artistice se preiau unul pe altul in variante, nuante, expresii diferite, imitatii ale unui model absolut perfect: renasterea iminta Antichitatea, clasicismul are aceleasi baze ideologice, iar iluminismul continua si mareste curentul rational ce strabate toate aeste epoci Ideea ca arta trebuie sa fie expresia originalitatii epocii in care traim se accentueaza treptat pe parcursul lit luminiilor Sub aparentele unui clasicism continuat, gandirea clasicizata asupra artei incepe sa devina restructurata si dinamitata Cercetatorul olandez, Philippe Van Tieghem reuneste sub termenul de preromantism ansamblul starilor de sensibilitate, tendintele, ideile, operele, formele care manifestate la sf clasicismului, oferatrasaturi ce anunta romantismul secolului al XIX- lea Termenul acopera aceasta perioada de uvertura a romantismului neavand un fenomen artistic independent Intre gruparile ideologice care contin constiinta unei arte noi cea mai elaborata a fost miscarea germana Sturm und Drang - furtuna si avant- ce a marcat profund evolutia artei europene; aceasta miscare e importanta pt ca marcheaza o semnificativa deplasare a interesului de la ratiune la sentiment, cel putin in arta Scriitori cu o puternica influenta asupra artei germane si europene sunt: Goethe, Schiller si Herder Mizerabilii - Victor Hugo 11 Legenda secolelor : ``Dator e omul sa fie al veacului copil`` -omul trb sa se racordeze la problemele timpului sau Mesajul cristic al romanului - eroul care trb rasplatit Elemente romantice : - destinul eroului absolut neverosimil - democratizarea lumii romanesti, roman destinat ``mizerabililor`` - personaje complexe in care coexista angelicul si demonicul, lumini si umbre - roman istoric de factura romantica care se deosebeste de romanele lui Walter Scott printr-o arta rasturnata a accentelor Mobilul pasional era o solutie pt a dezvalui cum actioneaza energia istoriei intr-o epoca data La Hugo, plonjarea in trecut este un pretext decorativ pt fabula noii iubiri - Notre-Dame de Paris, pt ca in Mizerabilii, Hugo sa se intreaca pe sine imbinam toate functiile paralele ale iubirii : iubirea erotica, paterna, de lume, de D-zeu, de dusman Realismul Doctrina si practica literara I Originea termenului Termenul de R nu a apartinut de la inceput literaturii; in filozofie, R e o doctrina care confera obiectivitate lumii exterioare indiferent de existenta unei constiinte Astfel el se opune subiectiv comicului care considera ca lumea e o creatie a subiectivitatii umane Termenul va fi transformat in lit prin intermediul artelor plastice unde a fost legat de numele lui Gustave Courbet care proclama prin pictura sa dreptul 12 artistului de a alege subiecte contemporane, de a prezenta moravurile societatii, pt a lasa posteritatii opere cu valoare de document R, ca o practica literara e ulterior R ca forma de cunoastere, caci tendinte si manifestari realiste s-au manifestat in lit si cultura anterior anului 1850 cand termenul se impune prin teoria artei, prin Balzac si Stendhal II Imprejurari istorice R nu trb vazut ca un fenomen ulterior dpdv cronologic romantismului caci Ovidiu Drimba puncteaza ca Stendhal avea 19 ani cand se naste V Hugo, cel care va produce lit romantica inca 35 de ani dupa ce Balzac isi incheiase activitatea Daca R se plaseaza in prima jum a sec al 19-lea, tot atunci se consuma si activitatea unor mari scriitori realisti ca Balzac, Stendhal, Marmee Aparitia R trb legata de cateva evenimente si fenomene ce caracterizeaza istoria Frantei, dar care au consecinte in intreaga Europa Dupa 1830 contrastele dintre viata sociala si politica devin mai profunde, iar conflictele mai puternice Impetuoasa dezvoltare a economiei capitaliste duce la prabusirea iluziilor social-utopice, umanitariste, sentimentale ale romanticilor, determinand la scriitorii dotati cu un spirit lucid, obiectiv si practic o atitudine mai sceptica, mai critica si un ascutit simt al realitati La generalizarea unei optici realiste a mai contribuit si miscarea de idei a epocii, resp rationalismul gandirii economice din lucrarile lui Smith si Ricardo, progresul stiintelor istorice si al celor exacte care a determinat fundamentarea scientista a gandirii, pozitivismul filozofic al lui Auguste Compe sau filozofia materialista a lui Feuerbach si determinismul istoric al lui Hippolyte Taine La toate aceste influente se adauga ca factor catalizator jurnalismul; ziarele se inmultesc considerabil, captivand un public imens ce dezvolta interes pt faptul cotidian, pt intamplari marunte si eroi anonimi Pe de alta parte, ziarele isi atrag colaboratori din randul scriitorilor Eugène Sue, Alexandru Dumas (fiul) care isi publica mai intai romanele in foileton Aceasta noua lit creeaza un public incomparabil mai numeros decat cu cel din epoca precedenta; in raport cu cerintele acestui public in opera lit se manifesta o atentie sporita acordata socialismului, astfel ca incepand cu 1830 devine o regula sa judeci o opera lit in raport cu actualitatea 13 sociala si poetica Se considera ca aceasta realitate e determinanta pt formarea si evolutia caracterelor eroilor Practic, marea turnura pe care o aduce R consta in aceea ca el dezvolta si promoveaza o viziune sociologica asupra omului III Teorii ale R Paul van Tieghem in Marile doctrine literare in Fr spune ca Romantismul continea in germene realismul, caci teoreticineii romantici recomandau in legatura cu toate genurile, introducerea concretului in arta Poezia lirica si teatrul romantic zugraveau o viata adevarata si nu imaginea schematizata a acesteia, in vreme ce lit de inspiratie istorica facea aluzii precise la moravurile si viata materiala a unei epoci Prin toate acestea, autorii romanici faceau practic opere de realisti Balzac Balzac a fost precursorul realismului, dar nu si teoreticianul lui si totusi pe masura ce opera sa se edifica, el capata din ce in ce mai mult constiinta despre natura proprie a R si despre ceea ce acest nou aspect al artei aducea in raport cu estetica romantica in plina inflorire Desi gustul pt amanuntul concret a fost una dintre caracteristiciile scolii romantice, aplicarea aestui gust la lumea contemporanta nu facea parte din programul ei Abia odata cu Balzac detaliile realtitatii imediate si nu ale unei realitati istorice trecute, vor patrunde in arta Balzac vede in amanuntul semnificativ singurul mod prin care poate fi inoit romanul Romancierul, epune el, va face o opera personala, dispunand aceste detalii semnificative pe plan literar sau reunindu-le in complexul unei aventuri a unui personaj Aceste delatii trb cautate nu in lumea buna, unde relieful lor s-a tocit sub presiunea vietii mondene, ci la spital sau tribunal, unde se gaseste adunate si comicul si tragicul epocii noastre Medicul e confidentul exceselor la care duc pasiunile, asa cum oamenii legii sunt martori a-i efectelor produse de conflictul intereselor, ori pasiunile si interesele sunt dupa Balzac cei 2 poli a-i vietii morale a omenirii Studiul detaliilor semnificative e cu putinta numai daca romancierul e dotat cu facultatea intuitiva de a patrunde in suflet fara a neglija trupul, de a-si directiona observatia de la exterior la interior, de la infatisare la viata morala 14 Zugravind realul concret, romanul realist se indeparteaza de cele 2 mari defecte ale romanului romantic resp abuzul de melancolii languroase si exagerarile colorate Astfel, romanul realist va fi o intoarcere spre literatura francă, va zugravi societatea franceza asa cum e ea, fara sa o idealizeze intr-un spirit de obiectivitate ce va ramane indiferent fata de protestele publicului inspaimantat ca se vede zugravit pe viu Din aceasta vasta pictura a societatii contemporane se degaja cateva legi ale creatiei : -romancierul trb sa fie nu numai un pictor ( descriptiv) ci si un sevant si un filozof In centrul esteticii balzaciene e ideea ca omul e procesul societatii, caci societatea, creeaza diferentieri in rasa umana si constituie cauza felurilor caractere asa cum clima si conditiile materiale diverse produc diferentierea speciilor de animale Indivizii care alcatuiesc specia umana sunt totusi f diferiti unii de altii si datorita inteligentei care complica actiunea mediului social, si datorita capacitatii de a-si schimba complet clasa sociala adoptand caractere noi - viata exterioara a omului trb sa reflecte viata interioara prin vesminte, fizionomie, modul de a vorbi Decorul va avea asadar functia caracterizatoare, decizia lui Balzac fiind : ``spune-mi unde locuiesti ca sa-ti spun cine esti`` - scopul romanului e, dupa B, foarte apropriat de cel al istoriei Scriitorul intentioneaza sa faca o istorie a moravurilor epocii lui, el vrea asemenea lui Walter Scott, sa ridice romanul la valoarea filozofica a istoriei oferind imaginea completa a unei civilizatii Spre deosebire de romancierul scotian, care scrie romane izolate oferind vederi fragmentare, B considera ca imaginea epocii se poate constitui doar prin romane legate unele de altele gratie unor personaje care circula in mai multe dintre acestea - romancierul, departe de a fi un spirit imaginativ care cauta sa recompuna realitatea, nu e decat ``secretarul`` acelui isoriograf care e insasi societatea Munca romancierului trb sa conste in adunarea de date, dar si in stabilirea de legaturi intre cauze si efecte, intre principii naturale si logice miscarii societatii El trb sa fie asadar si un analist care sa isi exprime propriile opinii sociale si politice - un romancier veritabil trb sa raspunda la intrebarea ``ce e viata?`` Pt B, viata e o adunare de mici imprejurari pe care romancierul trb sa le mareasca pana la sferele idealului in sensul ca el trb sa selecteze din 15 multitudinea imprejurarilor pe cele capitale pt construirea dramei, intrigii si apoi sa-l mareasca pana la valoare de simbol In felul acesta B face distinctia intre adevarul naturii si adevarul artei, considerand ca adevarul naturii poate fi preluat de geniul artistului - din opera unui romancier trb sa se degaje o lectie morala, aceasta va reiesi indirect din confruntarea dintre zugravirea vicului si contraexemplul virtutii Adevaratul romancier trb asadar sa fie pictor, istoric, filozof, artist si moralist Realismul isi gaseste doctrina datorita unui scriitor minor, Jules Champfleury, care si-a adunat articolele teoretice in culegerea intitulata Realismul 1857 C incepe si isi contureaza doctrina incepand cu 1843 cand condamna romanele contemporane idilice si puierile, lit populara si tendinta de a transforma romanul intr-o tribuna De asemenea, se ridica impotriva succeselor facile ale romanelor foileton scrise de Eugene Sue si Alexandru D cu inmaginatia lor fara frau si cu lipsa de preocupare pt faptele adevarate Sunt condamnate si romanele poetice ale lui care pacatuiesc prin pasiunile puternice infatisate si prin stilul lor artificial Sunt respinse astfel toate formele romanului contemporan lui, cu exceptia celui balzacian In 1852 C isi exprima principiile sale in legatura cu doctrina realista Ideala ar fi realizarea unui soi de stemografie a afirmatiilor pesonajelor si a unor serii de fotografii a diverselor lor aspecte In felul acesta, munca esentiala a romancierului ar sta in rigoarea observatiei netulburate de nicio fantezie Realismul ar fi doar expresia banalitatii de fiecare zi In 1857, in lucrarea Realismul, C afirma ca R ar reprezenta o noua scoala demna de epoca de maturitate a omenirii care va aduce in prim-plan proza si romanul, formele literare ale viitorului In acest gen nou, romanul nu e mai liber decat genurile vechi, traditionale, caci studierea atenta a moravurilor contemporane ii impune scriitorului o disciplina extrem de riguloasa Legea romanului va fi adevarul, iar romancierul va avea ca materie omul de azi in cadrul civilizatiei moderne 16 Pt a fi veridic romancierul trb sa fie crud, dar totdeauna indraznet El trb sa ancheteze, sa adune fapte din lucrarile cele mai rare si mai trb sa efectueze investigatii cu scrupulozitate Opera sa se va inspira cu precadere din realitatea vulgara, caci acesta e mai apropae de natura si de adevarul omenesc decat inalta societate, si se va adresa cu precadere poporului caci acesta, liber de orice prejudecata, va gusta mai bine realismul Faubert Ca si Balzac, F nu si-a expus ideile intr-o forma dogmatica ci le-a incadrat in ampla sa corespondenta Ca o reactie impotriva tendintei generale ale lit dupa 1850, F neaga faptul ca romanul trb sa contina o morala explicita, ca trb sa ilustreze o teza politica, sociala sau religioasa Fiind gen literar, romanul apartine artei precum pictura, muzica sau poezia Din acest punct de vedere, calitatea expresiei trb sa fie principala preocupare a romancierului Romancierul care pune romanul in slujba unui isi tradeaza datoria de artist, dar el injoseste in acelas timp arta, o trivializeaza si face din ea cu voie sau fara voie, un mijloc avantajos de a atinge un scop : `` O, biete Olimp, unii ar fi in stare sa faca din pliscul tau o parcela de cultivat cartofi`` Arta nu trb sa serveasca de catedra pt nicio doctrina daca nu vrea sa decada Aceasta nu inseamna insa ca scriitorui trb sa igonore orice moral Idealul moral va fi explicat implicit caci frumusetea morala e o consecinta a frumosului artistic In al 2 rand, fondul si forma sunt aspecte diferite ale unei esente unice F postuleaza ideea imposibilitatii scriitorului in fata obiectului pe care il zugraveste, o opera perfecta fiind in viziunea lui o opera impersonala El considera ca nimic nu e mai lamentabil decat a te zugravi pe tine insuti ``artistul trb sa procedeze in asa fel incat osteritatea sa creada ca nu a trait niciodata `` Tocmai de aceea F desfasoara un vehement atac impotriva laturii impersonale si intime a scrierilor romantice Pt el, arta trb sa fie cat mai aproape de stiinta si impasibilitatea savantului trb sa fie un model pt atitudinea romancierului in raport cu lumea zugravita Artistul trb sa fie un judecator impartial, sa ramana in afara intereselor asupra carora va avea de hotarat, caci spune F : ``daca te amesteci in viata, o vezi mai putin bine `` 17 Numai pastrand seninatatea savantului scriitorul va putea da personajelor sale caracterul general al unui tip, caci in roman, personajul nu e interesant prin ceea ce are el particular, ci prin masura prin care el este imaginea unui grup uman ``arta nu este facuta pt a zugravi exceptii`` Una dintre principalele piedici este inspiratia, o stare instabila, o forta misterioasa care pune stapanire pe artist si il face sa-si piarda controlul de sine Inociva in toate artele, pt F, inspiratia este de 2 ori inociva in arta romancierului caci il impiedica sa se dedice principalei metode ce furnizeaza materia operei sale, respectiv observatia Romancierul trb sa observe permanent realitatea pt a-i sesiza caracteristici noi, caractere intime, pe care un ochi mai putin apt sau mai putin atent nu le-a putut vedea Reprezentantii realismului in Franta I Stendhal (Henri Beyle) Il desemneaza pe Balzac si biologic, dar si prin natura operei sale; el va ajunge la perspectiva realista nu prin intermediul unei doctrine literare sau sugestiei unei teorii stiintifice, ci in mod empiric datorita caracterului sau singular si in urma unor experimente dintre cele mai complexe Provenit dintr-o familie realista instarita, se va manifesta inca din copilarie impotriva atmosferei din familie si orasului sau, respectiv se va manifesta ca republican, materialist, ateu, ca intelectual, cercetator, lucid care va fi mereu tentat sa stabileasca mereu raporturi intre faptele observate, sa formuleze explicatii si ipoteze Fiecare dintre cartile sale are ca punct de plecare o experienta autobiografica sau un eveniment atestat al timpului Va porni mereu de la realitate, dar natura sa spiritualea va realiza ordinea si selectia Prin urmare, literatura sa va fi intr-o celebra formulare de-a sa : ``O oglinda purtata de-a lungul unui drum Cateodata ea reflecta cerul albastru, altadata noroiul din baltoacele de la picioarele dumneavoastra Vreti sa acuzati de imoralitate omul care poarta oglinda? Acuzati mai bine drumul pe care se afla baltoacele sau si mai 18 bine, inspectorul de drumuri care permite ca apa sa se adune si baltoacele sa se formeze`` Scriitorul, spune St, trb sa reflecte schimbarile din societate, iar valoarea sa este in raport direct cu rolul sau activ in procesul de transformare a timpului sau ``Adevarul, asprul adevar`` e mottoul romanului sau, Rosu si negru Intr-un eseu critic intitulat Rasin si Shakespeare, St il prefera pe scriitorul englez ca exponent al adevarului si al ideei de libertate, impotriva conventionalismului si dogmatismului clasic St este antiromantic si prin simplitatea si claritatea stilului, marturisindu-i, intr-o scrisoare, lui Balzac, ca in timp ce compunea Manastirea din Parma, citea in fiecare zi 2-3 pag din Codul civil ca sa fie tot timpul firesc in exprimare : `` nu vreau sa-l fascinez pe cititor prin mijloace fatice (usoare) Nu vreau decat o singura regula: sa fiu clar `` Romanul Rosu si negru a fost considerat cu formula lui Ovidiu D, ``romanul energiei`` Titlul simbolizeaza cele 2 forte ale regimului, cele 2 modalitati de realizare a tanarului sarac, dar ambitios : uniforma militara sub imperiul rosu si sutana claricala sub restauratie Epoca fiind aceea a unui reflux belicos (amenintator), Julien o va alege pe cea de-a 2 Romanul e in esenta relatarea procesului de parvenire care debuteaza ca un exercitiu de vointa pt ca apoi sa fie luat in serios si sa fie de neoprit Romanul porneste de la o stire din gazeta tribunalelor, confirmandu-si statutul de oglinda a realului pe care il teoretizeaza S Parasind studiile teologice, Julien Sorel, fiu de taran ajunge preceptor in casa dlui de Renal, o face pe dna Renal sa se indragosteasca de el apoi, dupa ce e silit sa paraseasca casa, devine secetarul unui marchezului de La Mole, unde fiica acestuia, Mathilde, se indragosteste de el, dar pe care o impusca Condamnat la moarte, acesta urca curajos pe esafod, refuzand orice propunere e a fi salvat Dincolo de aceasta intriga care e istoria unei parveniri relatate, intereseaza in spirit realist descrierea mediilor si caracterul personajului principal S va realiza cu o mare meticulozitate harta psihologica a epocii parcurse de erou Fiecare grup social e descris 19 prin trasaturile sale definitorii, de la fam taraneasca, la casa primarului Renal, cu ambianta sa psihologica la tipologia variata a seminarului de la Besançon, la lumea aristocrata polarizata in jurul marchizului de la Mole Practic, fundamentarea intregului conflict va fi strict politica si sociologica Julien e un paria, care vrea sa se afirme intr-o epoca potrivnica afirmarii unui om de conditia sa Afirmarea pe care epoca lui Napoleon i-ar fi asigurat-o pe campul de lupta Conflictul personajului e interior, intre natura sa generoasa si pasionata, pe de-o parte, si optiunea artistica de cealalta parte El se revela in felul sau impotriva unei lumi a banalului si a titlurilor aristocratice E primul personaj dintr-o serie a artistilor, tip ce corespunde unor fenomene sociologice specifice de disociere a claselor in urma democratizarii generale din prima jum a sec 19 in Franta Personajul e justificat de mediul social-politic, dar el pastreaza totusi note romantice cum ar fi individualismul ce ia forme anarhice sau cultul pasiunilor, motor al vietii sociale in viziunea lui S Ca si in manastirea din Parma, romanul R si N e unul al eroismului ratat din obiective, dar mai cu seama din motive subiective Si F? si Julien, personaje care fie au o experienta eroica la activ, fie au o disponibilitate pt aceasta ajung sa isi complice si sa-si risipeasca viata din nesabuinta pt ca reactioneaza din capriciu personal si impotriva intereselor lor in momente cruciale Ei au parte de o moarte lipsita de glorie, iar acest lucru se intampla numai pt ca eroii lui S nu se pot debarasa de tirania egoului Prin eroii sai de o individualitate exagerata, S produce doar figuri ale ratarii, care asa cum demonstreaza studiul unui antropolog, Gilbert D in Figuri mitice si tipuri ale operei, atenteaza la continuturile arhetipale si la ordinea mitica a eroismului II Flaubert F nu porneste in constructia romanelor sale de la ideiile profesate de scoala realista a momentului El il refuza nu numai pe Champfleury, renegat pt trivialitatea sa de gandire, ci si pe Balzac si pe S 20 La aparitia romanului Doamna Bovary va scrie: ``Sunt privit ca un indragostit de real, in timp ce eu il detest, caci numai din ura fata de realism am intreprins aceasta carte `` Modelul lui principal e Teofil Ganter, romanticul cel mai reprezentativ al epocii Incepe prin a scrie opere de maniera sensibilitatii caracterizat prin imaginatie, prin lirism abundent, care il vor conduce spre adevarate crize nervoase Printr-un efort se va orienta insa catre alte spatii literare Nu exista pt el o dilema a subiectelor care nu pot fi nici urate nici frumoase Viseaza chiar la o carte care sa aiba drept subiect nimicul, o carte care sa traiasca prin ea insasi Tocmai de aceea realismul sau a fost etichetat drept realismul artei pt arta El are nostalgia unei metode impartiale care sa trateze sufletul genului cu obiectivitatea care se aplica de obicei stiintelor fizice F uneste 2 tendinte pana la el contradictorii; scopurile realismului si gustul artistului pur, minutiozitatea documentarii, exactitatea descrierilor, precizia imaginilor, selectia situatiilor individuale si colective sunt caracteristice metodei realiste Pt scrierea romanului Dna B, va executa planuri topografice ale spatiilor prin care trec personajele, schite de interior, va consulta specialisti juridici pt probleme financiare sau chimisti pt informatii asupra otravirilor Romanul porneste tot de la un fapt divers cum reiese din corespondenta sa, astfel ca personajele si locurile au modele reale Pt personaje pregateste in prealabil fise medicale atestand antecedentele lor ereditare si personale, manifestarile temperamentale Desfasoarea un studiu fiziologic asupra subiectului, experimentand in limitele circumscrise de acesta fara sa intervina:`` cred ca marea arta e stiintifica si impersonala Trebuie ca printr-un efort de spirit sa te transporti in personaje si sa nu le atragi la tine `` Conceptia sa generala despre intriga unui roman e logica, determinista -totul trebuie explicat prin cauza si efect, totul trebuie motivat Sunt mai multe elemente care il leaga pe F de S Ambii construiesc personaje care se revolta impotriva vietii de provincie si care aspira spre forme de viata elitiste (de elita) 21 Ca si in cazul lui Julien, identificam si la Emma o asumare teatrala a unei alte identitati proiective, depedenta de un cod comportamental de undeva de afara; realitate-Julien, surse livresti- Emma Daca e sa stabilim o comparatie intre cei 2 titani ai sec 19, Emma se aseamana mai mult cu Math decat cu Julien, fiica marchizului de la Mole fiind preocupata sa retraiasca pasiunile din Monon Lascaut sau din Nuova Eloisa a lui Jean Jean Romanul lui S ilustreaza la modul fictional teoria sa despre dragoste ca cristalizare a emotiilor (eseul sau De l'Amour) Cristalizand imaginea iubitei, in speta Dna de Renal, viitorul indragostit admira calitatiile celei pe care o contempla, se delecteaza cu frumusetea si nobletea ei Nu astfel procedeaza Mathilde in relatia cu Julien Dna de La Mole se simte atrasa de el atata vreme cat acesta e pregatit si dispus sa intre in pielea personajului eroic pe care e pus sa il interpreteze (in viziunea acesteia), iar Julien respecta fata de Math un cod de vanitati care ii dicteaza ca sentimentul pe care il traieste e dragoste si nu altceva Si la Julien, si la Math, si la dna Bovary iubirea e mediata de dorinta de iubire si de un cod de conventii; e iubirea vanitate Adevaratul indragostit al romanului lui F nu e Emma, ci e sotul ei 22 Naturalismul A Naturalismul si-a dezvoltat principiile sub influenta cunoscutului istoric si critic al literaturii franzeza, Hippolyte Taine, si mai ales sub influenta lui Claude Bernard, celebrul fondator al fiziologiei experimentale Emil Zola, seful de scoala si teoreticianul naturalismului, transpune pe planul creatiei literare afirmatiile lui Claude B si scrie o serie de studii si articole de doctrina adunate in vol Romanul experimental publicat in 1980 H Taine e insa cel care a codificat realismul in legi viguroase integrate unui ansamblu coerent Criteriile generale ce stau la baza esteticii sale sunt : rasa, mediul si momentul istoric Rasa e poporul caruia apartine scriitorul, mediul e cel social , iar momentul istoric va avea aceeasi functie determinanta in structura specifica a unei opere literare Operele lit au apoi valoare si in functie de alti factori , respectiv gradul de importanta al caracterului (care va da semnificatia filozofica a operei) Gradul de binefacere al operei (respectiv valoarea ei morala) si, in final, cel de-al 3 elan → gradul de convergenta al efectelor, respectiv valoarea artistica a operei Edificiul sau ideologic se bazeaza pe cercetariile din stiintele naturale de unde preia ideea analogiei dintre regnuri ca si legea corelatiei 23 organelor pe care le aplica apoi colectivitatilor umane In acest sens el va dezvolta teoria caracterului esential, cel care le subordoneaza pe toate celelalte Sarcina artistului, ca si a omului de stiinta, e acela de a urmarii si a scrie infinitatea de posibilitati a individului prin caracterul sau dominant in functie de mediul si momentul in care traieste Mediul e ansamblul de circumstante exterioare capabile sa produca modificari in structura individului, rasa reprezinta un ansamblu de dispozitii ereditare pe care omul le aduce cu el la lumina si care de obicei sunt articulate in temperamentul sau si in structura corpului Momentul istoric surprinde si coaguleaza trasaturile acestor 2 elemente, mediul si rasa Deviza sistemului lui T e surprinsa in afirmatia `` a face fiziologie in materie de morala, nimic mai mult`` Pt T virtutea unui produs (materie) este la fel ca vitriolul si zaharul, iar un savant e un individ care in experientele sale nu are nevoie de factorul moral pt ca materialele manipulate nu cer acest lucru Stiinta nu interzice si nu iarta Ea constata si explica, studiaza cu egal interes orice aspect al realitatii La fel trebuie sa procedeze si arta Desi i s-au adus obiectii, considerandu-se ca fiinta umana nu poate fi supusa acelorasi legi si experiente precum celelalte regnuri, principiile lui T au avut aderenta caci au oferit scriitorilor posibilitatea de a descrie omul in mod liber, fara prejudecati T a oferit scriitorului demnitatea savantului in elaborarea acelei mari anchete asupra omului pe care a visat-o El e considerat a fi intemeietorul pozitivismului literar, influentand prin ideile sale operele lui Michelet, a fratilor Goncourt, a lui Paul Bourget si Emile Zola B Emile Zola considera ca naturalismul nu e decat o metoda sau o evolutie El e pe de-o parte punctul final al unui nr de precursori literari, iar pe de alta parte consecinta fireasca a unei noi stari a civilizatiei Zola considera ca naturalismul porneste de la Diderot, care prin scientismul sau poate fi considerat precursorul unei doctrine care pretinde sa introduca in lit metoda stiintelor experimentale Naturalistii descind din Diderot, Stendhal, Balzac, Flaubert si fratii Goncourt Zola isi intemeiaza doctrina mai ales in opozitie cu cea romantica, el vede in romantici niste artisti care fara sa-si dea seama continua sa aplice estetica clasica, caci ei pastreaza tipurile si abstractiile generalizate ale formulei clasice si se multumesc sa le postuleze in alt fel 24 Idealismul romantic e termenul de opozitie pt realismul stiintific pe care il propune Zola Romanticii sunt simpli retori a caror dominatie a luat sfarsit caci falimentul curentului romantic se datoreaza faptului ca el nu si-a adaptat ideiile la societatea moderna, ci la gustul ei generalizat pt stiinta Zola afirma ca societatiile sunt cele care determina evolutiile lit Creatia literara a unei epoci e asemenea unei imense opere anonime conduse de gandirea obscura a intregii generatii care i-a dat nastere Sec 19 e intai de toate, sec stiintei si se caracterizeaza printr-o sporire prodigioasa (iesita din comun) a cunostintelor despre naturalism Prin urmare, scriitori acestui secol vor da o opera mai bogata in cunostinte decat cea a predecesorilor, mai adevarata, mai aproape de realitate Scopul lui Zola e de a introduce in lit metodele stiintelor naturale si datele noi aduse de aceste stiinte Se va servi de Originea Speciilor a lui Darwin si mai ales de Introducerea la medicina experimentala a lui Claude Bernard Prin metoda experimentala, Zola intentioneaza sa descopere relatiile care leaga un fenomen oarecare de cauza lui apropiata si conditiile necesare manifestarii unui anumit fenomen Pana la el, observatia fusese utilizata in lit doar de Balzac, Stendhal si Flaubert Acum observatia trebuie sa devina metoda unica pt toti scriitori Observatia trebe sa ia locul imaginatiei:`` Tot asa cum pe vremuri se spunea despre un romancier: are imaginatie, eu pretind ca azi sa se spuna : are simtul realului; elogiul va fi mai mare si mai just Darul de a vedea e mai putin obisnuit decat acela de a vrea `` Observatiei trebuie sa i se adauge experimentul, in sensul ca Zola considera ca trebuie imaginat un caz care sa permita versificarea anumitor reporturi intre 2 ordini de fenomene Pt romancier, metoda experimentala consta in `` a face sa se miste personajele intr-o anumita istorie pt a arata prin aceasta ca succesiunea faptelor va fi asa cum o are determinismul fenomenelor`` Prin utilizarea metodelor experimentale, romancierul se va apropia mai mult de savant decat de poet sau se artist: `` Stiinta patrunde deci in domeniul nostru, al romancierilor, care in clipa de fata suntem analistii omului in actiunile sale individuale si sociale Prin observatiile si experientele noastre noi continuam munca fiziologului, care la randul lui o continua pe cea a fizicianului si a chimistului Intr-un cuvant noi trebuie sa actionam asupra caracterelor , pasiunilor, asupra faptelor romanesti si 25 sociale asa cum fizicianul actioneaza asupra corpurilor brute, iar fiziologul actioneaza asupra corupurilor vii`` Opera stiintifica, romanul modern, va fi insa si opera morala Romancierul nu va face opera de savant pur, dar va fi in acelas timp si judecatorul de instructie al oamenilor si al pasiunilor lor In plus, romancierul va trebui sa dezvaluie masinaria manifestarilor individulae si senzuale ale omului asa cum fiziologia ne explica prin influente ereditatii si a circumstantelor inconjuratoare Descoperind legile vietii sociale, romanicerul va permite omului politic, reformatorului social sa actioneze asupra societatii si sa o amelioreze Lit e, pt Zola, o forma de cunoastere pusa in slujba progresului social 26 Marcel Proust I Proust - scriitorul Unul dintre cititorii romanicieri moderni, a fost fiul unui medic ilustru si al unei mame plina de sensibilitate pe care o va mostenii Si-a petrecut copilaria la Paris, Combray, Illiers Face studii de drept Audiaza cursurile lui Berson sustinute la Sorbona (universitate) a carui filozofie o va prelua Isi imparte tineretea intre scris si o viata mondena Moartea mamei si crizele tot mai frecvente de astm ii accentueaza sensibilitatea Ultimii 15 ani din viata si-i petrecea intr-o claustrare dureroasa si fanatica, intr-o camera captusita cu pluta, cu ferestre ermetic inchise unde se concentreaza asuprta marii lucrari epice si memorialistice care va fi In cautarea timpului pierdut Opera va fi un moment de cotitura in evolutia tehnicii romanesti, ambele genuri - memorialistic si romanesc - fiind reconfigurate Spirit cultivat cu o gratie cuceritoare a conversaatiei si a sociabilitatii frantuzesti, opera lui Pr poate fi considerata un produs de compensatie, caci neputand sa-si traiasca viata in directia viitorului, si-o recastiga din trecut Investigatia nu se desfasoara pe orizontala, ci in profunzime Lumea lui Pr se restrange la eu, la o lume centripeta, traindu-si pt a 2 oara viata, o face mai lucida, cu o stiinta deplina a motivelor care l-au miscat pe sine si care i-au determinat pe altii Darul de a cobori in sine capata puteri aprope monstruoase II Subiectul ciclului Ciclul poate fi greu rezumat intrucat o afecteaza insusi ideea de intriga Romanul acopera o per de 50 de ani urmarind evolutia lui Marcel, 27 din copilarie pana la maturitate, respectiv pana in momentul descoperirii vocatiei Vol I e cel al copilariei petrecute la Combary, cu tristetea serilor in care mama, fiind retinuta de invitati, nu putea urca in camera lui sa-l sarute de culcare, cu starile de beatitudine cauzate de contemplarea florilor si a clopoteilor din Martinville, toate acestea deschid romanul si incadreaza capitolul O dragoste a lui Swann Vol urmatoare prezinta aparitia erosului manifestat in forma adolescentina fata de Gilbertine, fiica lui Swann, iar apoi fata de grupul tinerelor fete in floare (In umbra fetelor in floare), de pe plaja din Balbec Din grupul acesta se va desprinde Albertine, iubita pe care Marcel o va tine captiva in apartamentul sau, cat mai departe de lumea care ii starneste gelozie Dragostea si gelozia lui Marcel o vor urmari si dupa moarte cand acesta incearca zadarnic sa ii reconstituie adevarata personalitate din impresii si informatii Paralele cu aceasta educatie sentimentala, Marcel patrunde in lume: cunoaste prietenia prin Robert de Saint Loup, viciul prin baronu Charles, arta prin pictori, scriitori si muzicieni, viata militara prin sederea la garnizoana, moartea prin intermediul agoniei si disparitiei bunicii sale Tuturor acestor experiente li se adauga experienta covarsitoare a timpului , caci revenit la Paris, in timpul PRM, dupa o lunga sedere intr-o casa de sanatate, M isi gaseste personajele inbatranite si transformate pe planul vietii sociale ( Ducesa de Verdurin devine printesa de Gurmond) sau al vietii personale (baronul Charles e acum inbatranit si aproape orb) Ducandu-se la o receptie, M traieste in curtea printului de Guermantes sesizand revelatia posibilitatii de a invinge timpul prin arta : ``cat de fericit ar fi cel ce ar putea scrie o astfel de carte, gandeam eu, ce munca l-ar astepta`` III Tehnica narativa Intr-una dintre scrieriile sale, Pr declara ca el cauta un editor care sa-i faca pe cititori sa accepte o carte care la drept vorbind nu seamana deloc cu romanul clasic ``In alta parte vorbea despre o 28 lucrare lunga pe care o numea roman pt ca nu avea contingenta cu memoriile si pt ca era de o compozitie foarte severa pt care nu gasea termenul potrivit `` Pr a avut constiinta singuratatii operei sale, el nu isi propune sa povesteasca o istorie/ aventura sau sa trateza un subiect, voia sa spuna doar tot ce avea pe inima Cartea ajunge sa fie suma vietii, totalitatea unei experiente, fapt care nu se inscrie intr-un roman traditional Noutatea nu consta in folosirea pers I, ci in modul in care aceasta pers e folosita Romanul traditional, indiferent ca foloseste pers I sau a III, faptele pt a configura o pasiune dominata si pt a-i trasa evolutia Pr scrie un roman fara intrigi, fara un fir a peripetiilor Personajele romanului traditional ramaneau subordonate istoriei (intrigii) si contribuiau la evolutia acesteia La Pr, ele nu au alta functie decat aceea de a fi prezente pt ele insele Sunt personaje care nu sunt cerute de actiune Fata de nenorociriile in care naratorul prezinta ceea ce vede portretizand fiintele pe care le intalnesre in viata sa, la Pr, personajele intra in campul vizual al naratorului in functie de importanta lor si nu in functie de momentul aparitiei lor in viata acestuia Practic toate reporturile de actiune sunt inlocuite cu raporturi de vecinatate Opera proustiana are 2 mari dimensiuni: e in acelasi timp istoria unei epoci si istoria unei constiinte; pe de-o parte observatia ironica si satirica a societatii si pe de alta parte, analiza nuantelor celor mai subtile ale gandirii si ale constiintei Contine aspecte de fresca sociala compunand o imagine a societatii franceze de la sf sec 19 si inceputul sec 20, adica aprox 50 de ani, interval care se incheie cu PRM Despre aceasta lume, Calinescu spune ca e o lume de snobi in care ierarhia nobiliara si moda au inlocuit valorile autentice E lumea aristocratiei si a marii burghezii, a carei existenta se consuma in dejunuri, serate, receptii Nu prin aspectul de fresca sociala insa s-a impus romanul proustian, ci printr-o revolutie adanca a tehnicii romanesti care concorda cu marea problematica de o noutate absoluta, aceea a timpului subiectiv 29 IV Problema timpului Imbinarea intre creatia memorialistica si cea epica da nota destinctiva a operei lui Pr si explica marile inovatii in arta povestirii Devenirea psihologica, viata interioara in timp e adevaratul subiect al romanului Pr nu e interesat de crearea unor caractere ci de reactiile sufletesti ale pers sale Pt aceasta, romanul schimba raportul dintre accentuat si neaccentuat, dintre subiectele tari si cele slabe Cele mai neinsemnate gesturi, cele mai obisnuite replici sunt scormonite pt ca scot la iveala cele mai ascunse si mai neprevazute implicatii ale psihologiei umane Sunt privilegiate feptele banale, asistate insa de un abudent si liric Pr executa o miscare similara celei a naturalistilor dar isi muta observatia in domeniul cunoasterii omului moral pe care il studiaza sub lupa De aceea pers sale nu mai au maretia simpla si clara din traditionalele creatii epice si dramatice, dar au in schimb complexitatea si inconsecventa oamenilor reali Concluzia lui Pr e ca oamenii fiind complecsi si inconsecventi nu ii putem cunoaste, ne putem cunoaste doar pe noi insine Aceasta incearca sa faca si naratorul : el traieste indoieli dramatice in efortul de a se percepe ca personalitate unitara, salvatoare e memoria involuntara, caci aceasta avand mai multe momente ale duratei nu limiteaza cunoasterea de sine la un fragment de timp ci ii ofera intuitia personalitatii sale integrale Henri Bergson demonstreaza ca pt a intelege timpul, existenta umana l-a fragmentat in unitati exacte: ore, minute, secunde, utile in viata si in stiinta, dar neputand exprima adevarata esenta a timpului care e durata Durata e un flux continuu, e o devenire neintrerupta, imposibil de divizat in unitati egale caci fiecare minut e diferit de cel de dinaintea lui fiind influentat de trairile pe care le contine si pregatind sentimentele si evenimentele din momentul urmator Tot astfel starile de constiinta nu se delimiteaza unele pe altele ci se contopesc intr-o structura superioara la fel cum sunetele disparate se contopesc intr-o melodie Timpul cronometric e o abstractie, numai durata e vie, concreta si creatorare In timp ce timpul cronologic e acelasi pt toata lumea, trairea timpului ca durata difera de la o pers la alta: ``timpul de care dispunem in fiecare zi este elastic; pasiunile pe care le incercam il dilata, acelea pe care le inspiram il ingusteaza si obisuinta il umple `` - In umbra fetelor in floare 30 Textul narativ - semnificant (discursul sau universul de cuvinte) - semnificat ( universul de fapte/istoria) Format in epoca de glorie a simbolismului, Pr a transpus in romanul sau o parte din principiile si modalitatiile de creatie ale acestui curent, utilizand sinestezia (asocierea de senzatii percepute cu sensuri diferite), incercand sa retina trairea inconfundabila a unui moment Ca si Baudelaire, Pr tinde spre sinteza senzatiilor, asociind momente disparate si ajungand astfel la esenta misterioasa a realitatii El asociaza mai multe momente descoperindu-le legatura profunda si integrandu-le astfel in durata Cunoasterea artistului, realizata prin intuitie, depaseste in acest mod cunoasterea comuna reusind sa domine timpul care nu mai e ireversibil, de vreme ce naratorul poate retrai un moment din trecut cu aceeasi intensitate ca si pe unul din prezent Aceasta inseamna ca timpul pierdut poate fi regasit (ex episodul maladiei - memorie involuntara) V Aventura memoriei Romanul proustian se termina in momentul in care naratorul si-a dat seama de tot trecutul sau Amintirea si exprienta memoriei sale furnizeaza intreg materialul epic Arta nu mai e divertisment, ci intoarcere inspre sine Realitatea nu exista decat in memorie Romancierul nu mai pretinde sa descrie locuri, sa dea viata personajelor, sa inventeze o lume fictiva, el gaseste materia operei sale in profunzimile trecutului sau, exploreaza un spatiu interior in care sunt depozitati oameni, fragmente de peisaje, parfumuri Pr realizeaza astfel un roman care isi propune sa spuna ceea ce se intampla intr-un spirit mai degraba decat ceea ce se intampla in lumea exterioara Fraza proustiana noteaza gandirea intima, cele mai mici impresii, starile sufletesti fugitive de la marginea constiintei lucide Frecventa anticiparilor si a intoarcerilor in timp pe care le determina memoria involuntara restituie timpul ca durata 31 VI Lirismul analizei In ochii lui Pr cea mai inalta misiune a artei e aceea de a descifra semnificatia aparentelor : gustul madlenei inmuiate in ceai, zgomotul unei linguri ciocnindu-se de o farfurie, contactul cu o servieta indesata, dezechilibrul de moment pe pavajul inegal, toate aceste senzatii contribuie la edificiul imens al amintirii Ele il incita sa coboare in el insusi, iar amintirea infatiseaza debarasat, de tot ce era imperfect Putem spune ca amintirea e un fragment de existenta pur Din acest mixaj se naste practic formula cartii care sta permanent intre introspectia lucida si elanul poetic Asistam la o comunicare a sufletului si a lumii in sensul ca nu mai sunt oamenii de o parte si de alta, romancierul nu mai impune cititorului un univers fictiv, ci interpreteaza semnele pe care le doreste Concluzii Romanul lui Pr se inscrie intr-o miscare de revolutie impotriva lit realiste, continand o severa condamnare a romanului cu pretentii documentare Ambitia de a face concurenta starii civile i se parea inutila unui om marcat de spiritul simbolismului Pr condamnda de asemenea ideologia umanului, a scrie opere intelectuale constituie pt el o mare delicatete O opera de arta in care exista teorie e ca un obiect pe care ai lasat pretul ( spune el) Romanul sau e o dialectica a timpului si a atemporalitatii, e romaul unei fiinte care traind in timp, e in cautatea a ceea ce scapa timpului, cum spune un comentator al sau, Georges Poulet, e romanul unei existente in cautarea esentei 32 